GORUNTULERIN HAKIMIYETI: MURAT PULAT’IN TEST YAYINI SERiSi UZERINE
FIRAT ARAPOGLU

"Bir agiklama: Siddet icerikli TV programlarin
izleyen ¢ocuklar biiyiidiiklerinde siddete daha
egilimli oluyorlar. Fakat TV siddete neden olur
mu ya da siddete egilimli ¢cocuklar tercihen siddet
icerikli programlart izlemekten mi keyif alyyor?
Olasiulikla her ikisi de dogru. TV deki siddetin
ticari savunucular: herhangi birisinin televizyon
ve gerceklik arasindaki durumu aywrabilecegini
ileri stirmekte. Fakat Cumartesi sabahindaki
cocuk programlari, saatte 25 gsiddet hareketi
icerecek bir ortalamaya sahip bugiin.”

Carl Sagan

1950’lerin ortalarinda Amerika’da Jasper Johns ve Robert Rauscenberg onciiliigiinde, ingiliz
muadilinden farkli olarak bir Pop Art akimi ortaya ¢ikmist1. Ironi ve sanat karsiti estetigini
kullanmalar1, bu grubun 1950’lerde siklikla kullanilan bir terim olan “Neo-Dada” tabiri
icerisinde degerlendirilmeleri ile sonuglandi. Pop-Art i¢in Jasper Johns’un kullandigi bir
tanimlama aslinda igin 6ziinii vermekte: “zihnin zaten bildigi seyler”. Zihnin bu bildiklerinin
say1s1 ¢ok, ama en Onemlilerinden birisi starlar, oyuncular, pop kiiltiiriin ikonlari.

Bu girisi yapmamin nedeni, Murat Pulat’m Alan Istanbul’da sergilenecek son serisi iizerine
kisa bir okuma yapma arzumdan kaynaklaniyor. Murat Pulat, sinema ve TV imgelerinden
hareketle aslinda izlerkitlenin - ABD, Avrupa ve Tiirkiye fark etmiyor) s6hrete ve trajediye
duydugu saplantili ruh halinin bir yorumunu yansitiyor. Karsilasilan imgeler, filmlerin ¢esitli
ikonik ekran goriintiilerinden alinmakta. Marlyn Monroe’dan Audrey Tautou’ya birgok
figliriin yer aldig1 resimler, sinema endiistrisinin yonlendirilmis ve kosullu kargasasini ele
aliyor. Sinema ya da TV izleyicilerinin yakindan asina olduklar1 imgeler, bu seride Pulat’in
caligmalarinda daha da yakinlasiyor, zira bundan daha birkag on yil dnce bu goriintiiler sadece
cesitli dergilerin belirli sayilarinda yer almaktaydi. Kitle kiiltiirii/eglence kiiltiiriinden tiireyen
bu imgelerin sanata c¢agirilmasi, bir tiir imgesel hazir-nesneler olarak sanatcinin
calismalarinda islev gormekteler — Nam June Paik, TV’yi bir hazir-nesne olarak
doniistiiriirken, 1960’larin basinda bunun baglangic hareketini vermisti.

Murat Pulat 20.yy.’1n en etkili sanat¢ilarindan birisi olan Andy Warhol’un izinden giderek,
Pop-Art’in erken donemlerinin arkeolojik ¢ikis noktalarmi tekrar ylizeye tasidigini ileri
stirebilirim. Burada Amerikan/Avrupa kiiltiiriiniin modas: olarak popiiler kitle medyasinin
yayilimini ve bunun global olarak temsil ettigi trajedi ve sohret kavramlarini ele aliyor. Murat
Pulat’in farklilastig1 bir nokta ise, daha Onceki silireglerde dergilerden, gazetelerden ya da
afiglerden tiiretilen islerin, burada bir ekran goriintiisiinii ele gecirme (capture) yontemi ile
tuvale yansitilmasi. BoOylece sunu iddia edebilmek olasi: Sinema endiistrisinin ikonik
imgelerinin bir tiir aracis1 oldugu kitle kiiltiirinlin ¢iirtimiis saplantili hallerine dair siddet,



trajedi ve 6limii igeren imgeler, Pulat’in fir¢asinda bir tiir filtreye ugrayarak varlik buluyor.
Pulat’in sanat tarihine katkilarindan birisi olarak not edilebilir.

Murat Pulat’in filmler, reklam ve onlarin ikonik goriintiilerine olan asinalig1 gayet acik. TV
kanallarinin yaym yasamina baglamalar1 6ncesi, izleyicilerinin kanaldan haberdar olmasi icin
bir siire uyguladiklar siire¢ olan “Test Yaymi”, Pulat’in resimleriyle sanki ileriki bir siirecin
habercisi gibi. Ote yandan TV yaymnlarinin izleyiciyi maruz biraktigi apolitiklesme ve
yasanmayan “yasantilarin” temsil edildigi sinema ve TV’nin islevi de buna eklenebilir.
Boylece sinema, reklam “eksik” yasamlarin tamamlanmasina ya da eksikliklerin tiiketimle
tamamlanmasina neden oluyor — bu arada sinemanin da ¢ogu zaman bir tiiketim nesnesi
oldugunu unutmadan.

Tiim bu imgelerde karsilasilan imgelerin 6n-ikonografik tasarimlart nedir? Saf bir giizelligin
simgesi olarak sadece donuk bakislar ya da giiliimsemeler ile yansitilan imgeler, korkunun,
caresizligin ya da cinnetin simgesi olarak c¢igliklar, sasirarak bakan gozler, haykirislar,
heyecanlar vb.. Her birinin ayr1 birer konumu simgeledigi Test Yayini serisi, asil yayina
gecilmeden Onceki “var olma” arzusunun bir tiir yansimasi. Tiiketim kiltirli i¢inde
degerlendirilmesi gereken bu edim, yiizlerce kanal ve izleme/izlenme retorigi iizerinden
diistintilmeli. Tirkiye’de de 1990’lardan bu yana 6zel TV kanallarinin kurulmasi ile birlikte,
tim bir gorsel tiiketim sovunu iilkede gormek miimkiin oldu. Ses ve bilgi iletebilen ve
internetin yayginlasmasi oncesi en etkili kitle iletisim araci olan TV, Pulat’in resimlerinde
bizlere iki ucu da “lekeli” bir degnegi hatirlatiyor: Bir yanda TV’ nin etkili bir bilgi iiretim,
dagiim ve tiiketim aracit olarak kullanilabilme olasiligi, ote yanda disiik statiideki
izlerkitlenin daha da asagiya yuvarlanmasi i¢in de kullanilabilmesi. Zaten Yoko Ono, Nam
June Paik, Wolf Vostell gibi neo-avangardin temsilcilerinin TV nin ironisini yapmalart da bu
ikinci nedenden kaynaklanmaisti.

Bu imgelerin fiiretiminin dayandigi sermayenin, Pulat’in resimlerinde goriilen yer yer flu
goriintiilerin  kaynagi oldugu diisiiniilebilir. En nihayetinde bu goriintiilerin iireticileri
devletten karsiliksiz krediler alan, toplumu oyalamak igin iiretilen bir mekanizmanin
basindakiler. Bu daha ileriki bir spekiilasyonun konusu olsun; fakat Pulat’in resimlerinde
goriiniir kildig1 baska bir gergeklikle bitireyim: TV ya da sinema kisinin ilgisini ve algisini
ceken bir odak nokta olarak, hep dis diinyadan bahseder. Boylece kisi, ilgi alanin1 disaridaki
olgu ve olaylara odaklarsa, yakinindaki olgu, olay ve kisilere dair konsantrasyonunu
kaybeder. Bu, bir dnceki kusak icin TV ve sinemaydi, glinlimiizde internet, sosyal medya i¢in
de ayni seyler sOylenebiliyor? Belki de test yayini, bir sonraki siiregte buna evrilecek; kim
bilir?



